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X Encuentro Nacional de Folklore, 142 Encuentro Nacional de
Musica, Poesia y Danza y VII Congreso Internacional del
Patrimonio Cultural | nmaterial - Salta 2019

PROGRAMA
Declarado de Interés del Senado de la Nacién Argentina mediante Declaracion N° 106/19
Declarado de Interés de la Provincia de Salta mediante Decreto N° 1095 /19.
Declaracion de Interés de la Camara de Diputados de SaltaResolucion N° 208/19
Declaracion de Interés de la Secretaria de Cultura Provincia de Salta Resolucion N° 402/19
Declarado de Interés Cultural por el Consejo Federal del Folklore de Arg. Declaracién N° 35/19
Declarado de Interés Folklérico por la Academialel Folklore de Salta Declaracién N° 29/19
Con el Auspicio Institucional del Comité Argentino del Consejo Internacional de Museos
(ICOM)
Con el Auspicio de ADIMRA (Directores de Museos de la Republica Argentina)
Con el Auspicio de AProdeMus Asociacion Prafsional de Musedlogos

20 al 24 de agosto de 2019
Dicha actividad es organizada por el Academia del Folklore de Salta, Centro de Capacitacion N° 7214 "El
Puesto", Asociacion Canto Diverso, Asociacion Cultores de la Copla, CPAS Centro Patrimonio Salta,
Agrupacién Tradicionalista de Salta Gauchos de Guemes y Consejo Federal del Folklore de Argentina
Dia martes 20 de agoste 142 Encuentro Nacional de Musica, Poesia y Danza

Sala Juan Carlos Davalog Casa de la Culturai Caseros N° 460

Se recibira alimentos o perecederos para el Ateneo Humberto Burgos quienes se encargaran de
distribuirlos por comedores y merenderos comunitarios.

Tema Central: i P o e sCoadinaddt&Generah Enyilia Ba@arra,d\Né@lson
Carrasco y Ezequiel Carabajal y Mercedes \iagrac (Coordinacion Artistica).

17,00 Hs. Apertura palabras de José de Guardia de Ponté y Emilia Baigorria.
Conduccién Sarita Maidana y Lali Delgado
17,10 HsMesa Poética 1

Gustavo Ricardo Palacib Luis Marchin Biazutti- Marcela Cantolld Cacho Lépez VeleZ Belisario
Luis Romano Guemds Haydee Aguilar

17,30 Hs.
Actuaciones Artisticas Ballet Tradicion Saltefa
17,42 Hs.

Mesa Poética 2



Sarita Maidana; José Cantero Verni, llda Ruiz, Haydee Avila, Maria Cristina Peird HériRigardo
Federicovaldez y Miriam Carrizo

18,00hs.

1) Radul Chuliver
2) Chilecito La Rioja

18,20 Hs. Mesa Poética 3
Matias Ortizi Lina Gabriela Torine LauraRojo i Rodrigo Fanti Cecilia Barba y Mabel Frossasco
18,40 Hs. Actuacion Artistica

1) Sarita Flores
2) LaDanzaFolklGcai Academi a fiLa Herradur abo
3) Sabrina Davalos

19,10 Hs.Mesa Poética 4

Claudia Villafafie Correa. Santos Vergara, Adriana Quiroga, Luis Benjamin Dahrouge, Gustavo Ricardo
Palacio,

19,50 Hs. Actuacion Artisticas

1) Juan Jaime y copleros 10 min.
2) Jacinta Condori
3) Ballet Indigena Kakan de Cerrillos

20,30 Hs. Mesa Poética N° 5

Monica Adriana Ovejero, Emilia Baigorria, Fanor Ortega Davalos, Ricardo Mamani, José de Guardia de
Ponté y José Gonzalez

21,00 Hs.

1) Elias Saadi (21,10)

2) Ale Barrionuevo

3) Alba Arias (21,20)

4) Herencia Viva (21,32)

5) Los del Predio (21,42)

6) Cuerpo de Danzas fADe mis pagoso de Escobar Pro
7) Pareja Martin Albornoz y Gladys Patricia Bruzzese

8) Ballet Folklérico Municipal de Ituzaingé Corrientes

99 Cierra | a Rioja: 0lLydwan MacayQamsiz. Sal amanquer os

Dia Miércoles 21 de agosto

Pefia Gauchos de GliemésUruguay 750
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09,00 hs. Acreditaciones. A cargo de Martin Albornoz, Juan Romero y Carlos A. Oropeza

Se recibira alimentos no perecederos para el Ateneo Humberto Burgos quienasmrgar@m de
distribuirlos por comedores y merenderos comunitarios.

09,30 hs. Apertura Oficial dé{ Encuentro Nacional de Folklore y VII Congreso Internacional del
Patrimonio Cultural Inmaterial - Salta 2019 Palabras de Francisco Araoz, José de Guardiodi y
Autoridades Provinciales.

Ingreso de BanderdsEntonacion del Himno Nacional. Musicaliza:

Recepcion y Presentacion de las Delegaciones y Directores COFFAR invitados.
Coordina Apertura Carlos Argentino Oropeza

10,30 Hs. Mesa Panel N° 1

Integrantes del Centro de Capacitacion N° 7214 "El Puesto" expondran sobre sus actividades y
metodologias de ensefianza.

11,30 Hs. Actuaciones Artisticas

1) Mariana Gutierrez

2) Los del Predio

3) Marin Herrera y Teresa Contreras
4) Mesa Panamericana N° 2

13,00 Hs. Lunch de Regqzion.
15,00 hsTalleres

1) Hs. 1500a 17,00Tal | er de Danza Fol kIl - r i cPaof. EzAquiel Chac s
Carabajal Lugar: Ateneo Enio PontuzriRivadavia 453.

2) Hs. 15,00 a 17,00f Curso i Tal |l er : APATRI MONI O CULTURAL M
INMATERIAL COMO H ERRAMI ENTA APLI CADA A LAP@EDUCACI
Claudio Omar Arnaudo Pefia Gauchos de Glieniedruguay 750.

3) Hs.15, 00 a 1 7 FABRICAGION DE &NAI QUENAFEN 5 Minutos 0 Prof. Elias
Saadi (Oran) Pefia Gauchos de GuenieSruguay 750.

17,00 hsMesa Panel N° 2

1) Eduardo Medina (Giemed Sal t a) RALLEDESIAEMCAS EN LA GUERRA POR
LA INDEPENDENCIAO Asesor y Director del Departament
Campo Santo y Presidente del Instituto Belgraniano de la ciudad de Gral. GReiviéesd 20
libros entre Investigacion histérica v literatura.

2) Ernesto Biasceglia (Saltay Ponenci a: il MPORTANCI A HI STCRI CA
DEL MUNI CI PlI O EN IngestiGaddr Péfiedista y Escritor.
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3) Teresita Gutierrez( Sal t a) HSTORIMDEL MUSE® HISTORICO DEL
NORTE6O. Curs- estudios superiores en el l nstituf
donde egres6 como musedloga para luego conseguir el titulo de licenciada en museologia en la
Universidad del Museo Social Argentino de BuenosdAifetualmente trabaja en el Museo
Histérico del Norte, Es representante de ADIMRA en Salta y Delegada del ICOM Argentina en

Salta.
4) Raul Aranda (Neuquén Ponencidi Per si stencia de formas antiguas:c
el nort e nReoflesoudn Brzas Natiias y Folklore. Master Universitario en

Animacién Sociocultural y Educacion Social en la Universidad de Sevilla en la modalidad a

distancia. Socio Fundador y {presidente del Centro de Estudios Folkloricos de Neuquén.
5) Conrad Telfer (Australia) i Ponencia: iFOLKLORE AUSTRALIANO i EL POR QUE Y

COMO SOMOS". BS Bachelor SciendeBA Bachelor of Arts. Queeensland University.

ModeradorLaura Hernandez
18,10 hsMesa Panel N° 3 Cuestiones de Folklore

1) Raul Chuliver (Campana Buenos Aires) Ponemci PANORAMA DE LA MUSICA
POPULAR ARGENTINAO I nt ®rprete de | a guitarra, est
profesor de danzas nativas. Compositor.

2) Rafael Gutierrez 1 (Salta)- fiLa guerra gaucha en la ficcion de Oesterheldli Profesor y
Licenciado erLetras egresado de la Universidad Nacional de Salta. Especialista en Linguistica
egresado de la Universidad Catélica de Salta. Profesor Adjunto Regular de la Catedra de
Literatura Argentina de la Universidad Nacional de Salta. Director del Proyecto nistjCale
I nvestigaci-n de | a Universidad Nacional de ¢
cuarto del siglo XX: debates y pol ®mi casbo.

3) llda Estela Ruiz (Salta) i ALA ZAMBA DE VARGAS i Un suceso histérico en la
construccion del territorio argentinod0 P r o T Eaparitadora Docente Miembro de la
Academia del Foklore de Salta y del COFFAR. Miembro de la Mesa Panamericana N° 2. Es
investigadora en historia y folklore.

4 Alicia Ana Fern8ndez Distel (San Sal do:dor de J
Am®ri ca: | as ¢ ama Lienciada encCientias Anteopodgicassegresada de la
Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad de Buenos Aires, 1972.Doctora en Filosofia y
Letras en la misma Universidad (1981). Dicté innumerables @ndis, cursos, presentaciones
a congresos; dirigid simposios en Congresos Internacionales de Americanistas y otros.

Actualmente es directora del Espacio de Arte Nicasio Fernandez Mar en Tilcara , Jujuy.

5) Cecilia Collavini (Lincoln i Buenos Aires)i fiPoliticas publicas y gestién cultural como
herramienta para la democracia cultural y la integracién regional. Andlisis de caso, la
participacion de la delegacion de Lincoln en un festival de danza. Di r ect or a de
Capacitacion en Ensefianza de Arte EscénidBuitura Popular con orientacion en danzas
folkl6ricas, Municipalidad de Lincoln. Integrante del equipo de coordinacion del Curso de
Ingreso de la Universidad Nacional de Tres de Febrero. Bailarina y estudiante avanzada de la Lic.
en en Folklore con menci@n Danzas Folkloricas y Tango en la UNA y de la Lic en Historia en
la UBA.

Moderador: Facundo Linares
19,10. Actuacion Artistica.
1) Cuerpo de Danza De Mis Pagos

2) Marcelo Fernandez
3) Juan Jaime y sus copleros



4) ALos Huayras Salamanqueros y Juan Marcel o Carr

20,00 Hs. Cierre
Dia Jueves 22 de agosto
Pefia Gauchos de GliemésUruguay 750

09,00 hs. Acreditacionés
09,30 hs.Mesa Panel N° 4 Folklore y Medios de Comunicacién

1) Ricardo Choque(Salta)i Pr ogr ama ALA GUI TARREADAOG FM

2) Carlos Lopez VélezSalta) AM84 y Argentinisima Satelital

3) Virginio Montiel (Salt§ OEL TURI SMO ES EL CAMI Mtegiantddd8 4 0 vy
la Cadena de Prensa Turistica. Director de la Editorial Turistica Alba. Revista EXODO
TURISTICO

4) Fernando Lozano(Saltg i Canal Milenium

5) Tito Sosa(Salta) Las Voces de la Patrid Canal 2 Salta

ModeradorFacundo Linares
10,30 hsMesa Panel N° 5 Folklore y las Regiones

1) Aldo Daniel Maciel (Misiones)i P o n e nLAIMBEISICAFTFOLKLORICA, INSUMO PARA
AUMENTAR LA EXPERIENCIA EMOCIONAL DEL TURISTA CON EL  DESTINOOT
Licenciado en Turismo. Universidad Nacional de Misiones (UNaM).Afio 1997. Doctorado en
Psicologia y Marketing de la Universidad Nacional de Misiones. Afio: 2001. Profesor Adjunto de
Organizacion y Administracion de Empresas Turisticas. Carreraicéaciatura en Turismo
Facultad de Humanidades y Ciencias Sociales. Universidad Nacional de Misiones (UNaM)

2) LidiaJuarez( Sal t a) HFADRIMONIOIYaURISMO 0- Guia Profesional de Turismo
egresada: Instituto Superior de Turism9 "Perito Moreno" BgAsCeremonial : Instituto
Argentino de Ceremonial Gral.José de San Martin

3) Maria Elena Barrionuevo (Catamarca) Ponencia''Las Vidalas De la Herradura" i POETA.
ESCRITORA, COMPOSITORA, INVESTIGADORA y DISENADORA DE INDUMENTARIA
DE RAIZ ANDINA. Conferencistaobre Derechos Humanos y sobre La Vidala.

4) Antenor Melgarejo ( F o r mioGsSOTIALAY LO FOLKLORICO EN FORMOSA 0o
Director COFFAR Formosa.

5) Matilde Ballester (Partido de General San Martih Buenos Aires)i BI BLI OTECA Y
FOLCLORE, UN ESPACI O P ARA Biblibtec&ial CHI3fedlizRA{D10 en
Informatica Educativa Especializacion en Programas Educativos de Prevencién y Promocion de
la salud Escolar Especialista Superior en Literatura Infantil y Juvenil.

Moderador: Laura Hernandez

11,30 HsMesa Panel N6 1 Educacion y Folklore

1) Elba Hernandez(MardelPlatd Buenos Ai r e Brg¢senrRcdom dehRatrimonio fi
Fokldrico a través de Sistema Educatv®@ Di r ect ora Regi onal COFFAR Ma
2) Laura Hernandez (Lincolni Buenos Aires) Ponencia en conjuntdi VAL ORI ZANDO LA
DIVERSIDAD REGIONAL MUSICALIZADA 6. VLicenciada en Educaci -n
Multiversidad de Edgard Morin de Montreal. Miembro de la OEA (Referente educativo
Organizaciéon de Estados Americanos) y de la Ried (Referente educRiidblteramecana de
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Educadores Docentes) ; Nomi nada al NGl obal Teach
Coordinadora de Educacion en la Secretaria de Cultura y Educacion de la Municipalidad de Lincoln.
3) Marina Vanesa Duberti (Lincoln T Buenos Aires)i Ponerci a en conj unt o: AVAL OF

LA DI VERSI DAD REGI ONAL RvwfeSora@rAdarizas Addténigporaneas y
espafiolas, egresada de Instituto Superior de Danzas DANZARTE y Profesora en Educacion
Primaria egresada de Instituto Superior de Formacion Docente AltLélmente a cargo del
Estudio de Danzas Marina Duberti en El Triunfo, donde cuenta con 34 alumnas de diversas edades,
creado hace 6 afios. Se dictan clases de danzas contemporaneas y espafiolas.

4) Facundo Linares (Lincolni Buenos Aires) Ponencia en conjut o : AVALORI ZANDO LA
DI VERSI DAD REGI ONAL MPBfescrad Dadzasalkboricas Argentinas del
IDAF y estudiante de Profesor en Educacion Musical en Conservatorio de Musica Aldo A.
Quadraccia Miembro de la OEA (Referente educafivganizacion de Eados Americanos) y de la
Ried (Referente educatiVoRed Iteramericana de Educadores Docentes). Actualmente se
desempefia como profesor de danzas Taller Municipal de Folklore, en Bermldez y Triunvirato, de su
ball et ABail ari nes dapdteo AdkldrecaArgentird en ld Gapacitgciore dr a d e
Municipal de Artes Escénicos y Fiestas Populares de Lincoln.

5) Maria Angélica Ramirez(Buenos AiresPonenci a: AFOLKLORE COMO EJE
TRANSVERSAL EN LA ESCU#HflofesoRa RacibhallRe Danzas Nativas y
Foklore: Escuela Nacional de Danzas. 19Fofesora Nacional de Danzas Clasicas: Escuela
Nacional de Danzas. 19771 Profesora Nacional Superior para la Ensefianza Primaria: ENSAM.
1987 Registro N°454.452

Moderador: José de Guardia de Ponté
12,30- Actuaciones Artisticas

1) Los Copleritos del Paraje ALas Juntaso Departa
2) Delegacién Oréan

13,30 hs. cierre
Talleres:

1) Hs. 15 a 17 ALAS VIDALAS DE LA HERRADURA 1 CANTO TRIBAL COPLAS 0 Pr of .
Maria Elena Barrionuevo (Catamartdefia Gauchos de Guesi Uruguay 750.

2) Hs.15a 1" ALA LENGUA KAaKRdNOejas e investigadores. Pefia Gauchos de
Glemeg Uruguay 750.

17,15 hsi Mesa Panel N° 7 La Danza Folklérica

1) Elsa Liendro (Rosariode LermaSal t a) PLOF@OIEKhQ@RE ¥ LAEXPRESION
CORPORAL EN ADULTOS Y ADULTOS MAYORES ¢ Profesora de expresion corporal y
folklore. Bailarina Profesional. Coredgrafa Maestra de educacion artistica en los niveles inicial,
primario y secundario. Docente del Taller de Adultos y Adultos Mayores.

2) Gloria Silingo Vargas (Chilecitoi L a R i L& PANZA ARGENTINA'Y SU CONTEXTO
i RESCATE COMO PATRIMONIO CULTURAL INMATERIAL 0 Profesora de L
Folkloricas Argentinas. Lic. en Psicopedagogia. Es Directora Qhapaq Nam Escuela de Arte
Nativo de Chilecito La Rioja. Direota Regional COFFAR Chilecito y Secretaria del COFFAR a
nivel Nacional.

3) Fernando Turquina (Lincoln i Buenos Aires)i i LA RESBALOSA Fdebor NAO .
Diplomado en Danzas Folkldricas Argentings Director del Balllet Folkléricd"El Chucard"
(Pcia, de S#&h) Pertenece al grupo de Investigacion de la Municipalidad de Lincoln (pcia de
Buenos Aires)



4)

5)

6)
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Marcela Castro Rios (Rio Cuarto Cérdoba)Ponenciafi Danza como puente de
en los/las bailarines/as del Grupo de Danzas Juntando Afectos de la Ciuddel Rio Cuarto,

C - r d o Prefegsora Superior de Danzas Folcléricas argentinas. Egresada de Instituto Superior
de Arte Folclorico IDAF. Docente a cargo de las areas de Motricidad, Esquema e imagen.
Corporal, Titeres y Psicodrama, Arte y Reciclado. Esfanarmdia. Comedia Musical. Programa

de Deportes Adaptados, Deportes Rio Cuarto. Programa de Inclusiéon y Desarrollo para Personas
con Discapacidad.

Lourdes Reyes (Tucuman)P o n e nArte g Psicadanalisisi el arte como expresion de los
conflictos0 P r o f @®anmas Bokldieas Especialista en drogadependencia. Especialista en
Formacion Pedagogica. Imterventora comunitaria en el trastorno de la conducta suicida. Sub
delegada de la Delegacion Sur del Colegio de Psicologos de Tucuman. Psicologa de la Fundacién
"Jovenes de Pies".

Marcos José Martinez (Salta)PonenciaaiLa Cueca Nortefa en | a Zo
Profesor de Danzas Folkldricas. Director del Ballet Zamberos de Salta.

ModeradoriFacundo Linares

18,25 hs. Mesa Panel N°i8Cuestiones de Folklore 2

1)

2)

3)

4)

5)

Carlos Bonino(Cérdoba) PonencidgLA DECLAMACION - Lo importante no es lo que se
dice, sino de (ketensta ala CompasiaArgentitaenitura Popular

Fanor Ortega Déavalos (Tarijai Sal t a) i ORI GEN D EContador RUGEL A 0
Nacional- Es miembro académico de la Academia del Folklore de Salta y de Tarija. Miembro
fundador y comision directiva del COFFAR (Consejo Federal del Folklore de Argentina) como
asi también del COFAM (Consejo del Foklore de América. Se puede decir ademas que es uno de
los mas importantes investigadores de la COPLA en américa.

Ménica Adriana Ovejeroi (Salta)-A Vi da y obra del escritior Cesar
Poet a. Publicaciones: particip- de varias Anto
AAnt ol og2an€aatioasiglos de |iteratura saltefa
publico AApasionado Motivoo. fAPoeta y Navegant
ARi tual de Espera

Juan Romero (Barader o) PoirPERSONARIEDER A DON PELACH
BARADER@® muni cador Social, Conductor del Progr
Coordinador Pre Baradero. Di fusor de AUtop?2as
Arminda Galleguillos (Bel ®1 Catamarca) WAEL CUL

Docente, Directora Regional COFFAR Departamento HamdtLa Rioja.

Moderador: Laura Hernandez

19,25 hs. Mesa Panel N°©QFolklor e Integracion

1)

2)

Roque Silva (a Rioja)i iPRESENTACION DEL MUSEO SONKOY CHAYA o . |l ntegr a
Asociacion Folcldrica Riojana en las secretarias de Prensa y en afios diferentextddasseler

Plastica. Fue el Presidente de Asociacion Folclérica Riojana durante los afios 2008-al 2013

I ntegra y es Delegado del Movi mi ento I nternac
distintos encuentro de Muralistas en diferentes provincipalsl Actualmente esta trabajando en

medios de comunicacién, mientras que también pinta, realiza esculturas, fotografias, y
produccion artistica en radio y television, y continua elaborando piezas en ceramica y realizando
exposiciones en diferentes ferias la provincia y el pais. Director Regional COFFAR de la

Rioja.

Mirta Lega (Buenos Airesi ASOCIACION ARGENTINA DE ESTUDIOS FOLKLORICOS
CORTAZAR) Ponenci a: ALAS DANZAS FOLKLCRICAS A
DE INTEGRACION DE PERSONAS CON CAPACIDADES ESPECIA S 0
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3) Maria Cristina Diaz (Buenos Aires- ASOCIACION ARGENTINA DE ESTUDIOS

FOLKLCECRI COS CORTAZAR) Ponenci a: ALAS DANZAS
COMO MEDI O DE I NTEGRACIEN DE PERSONAS CON CAP
4) Cl audia Saravia Paez ( NeuMUBIGAMQAMPESIANDEEXTOS DE

NORTE NEUQUPrd &nd ETRAS. Linglista c/Experticia en Adquisicion del Lenguaje.
Didacta e Investigadora Educativa del Consejo Pcial de Educacion de NQN. Magister en
Antropologia por la FLACSO. Gestora Cultural por la Univ. NecCérdoba. Dedicada a la

Investigacion Independiente y a la Gestion Cultural por la Masica Campesina del norte neuquino.

Moderador: Facundo Linares
20,25 hs. Cierre.

20,45 Hs. GALA DEL FOLKLORE DE SALTA i SOCIEDAD ITALIANA DE SALTA 1 Zuviria
380

Se recibra alimentos no perecederos para el Ateneo Humberto Burgos quienes se encargaran de
distribuirlos por comedores y merenderos comunitarios.

Siendo las 21,00 hs. Conducen Sarita Maidana y Lali Delgado

1) Tradicion Saltefa

2) Radl Chuliver (21,12)

3) Mariana Gutierre z (21,20)

4) Ballet Qapagfiam (21,30)

5) Nancy Grisell y su conjunto (21,40)

6) Herencia Viva de Cérdoba (21,50)

7) Sarita Flores (22,05)

8) Taller Juventud Unida de Rosario de Lerma (22,15)

9) Juan Jaime y sus copleros (22,25)

10) Coordinacién de Arte y Movimientoi Salta (22,%)

11) Ballet Folkl6rico Municipal de Ituzaingé Corrientes (22,45)
12) Lucia Guanca (22,55)

13) Cuerpo de Danzas De Mis Pagos y Martin Albornoz (23,05)
14) Alba Arias (23,15)

15) Academia Martin Miguel de Gliemes de Rosario de Lerma
16) Tradicién Joven (Salta)

17) Delegacién de Oran.

Dia Viernes 23 de agosto
Pefia Gauchos de GliemésUruguay 750

Se recibira alimentos no perecederos para el Ateneo Humberto Burgos quienes se encargaran de
distribuirlos por comedores y merenderos comunitarios.

09,15 hsMesa Panel N° 1G Patrimonio Cultural y Folklore

1) Claudio Omar Arnaudo (Rosario de Lerma- Sal t a) Ponenci a: i LA
COMO HERRAMIENTA PARA EL RESCATE DEL PATRIMONIO CULTURAL
I NMAT E R |iABstadio en la UNIVERSIDAD NACIONAL DE LANUS Licenciatura en
Museologia Historica y Patrimoni&s Profesor a Nivel Superior y Coordinador de las Carreras
de Turismo, patrimonio cultural y natural. Es Miembro de la Asociacion de Museodlogos

Hl

L

S



2)

3)

4)

5)

(11 )
L J

Profesionales (APRODEMUS). Miembro del Instituto Nacional Browniano y Miembro del
Circulo de Oficiales de &t

Gustavo Flores Montalbetti (Guemesi Sal t a) PRATRMONIO sCULITURAL Y
ARQUITECTONICO EN EL VALLE DE SIANCAS ". Investigador en Arqueologia e
Historia. Expuso trabajos en Congresos de Nacionales e Internacionales de Antropologia y
Arqueologia. Mierbro de los equipos de investigacion del Dr. Alberto Rex Gonzélez, Dr.
Rodolfo Raffino y Dra. Alicia Fernandez Distel, entre otros. Publicé cuentos y relatos del NO.A.,

art2zculos en revistas especializadasabedel i bros
Cultura y Turismo del Vall e de Siancaso. Ases
Santo.

Lidia Calderén (Rosario de Santa FEEL ORI GEN DE LOS BARRI OS DEL
OESTE DE ROSARI O (SANTA FE). DOCUMENTALES DE

Y ATRI CHGULMODERNOOG. Directora Regional COFFAR
Segundo Eulogio Vega (Beléni Catamarca)P o n e nLATRADICION, LA POESIA'Y

LA DANZA ARGENTINA 0- Escritor, cantor y guitarrero. en radio actué en los programas

amanecer argentino. radiatre.- a lonja y guitarra. radio argentinégambién en radio portefia. en

belen integro el conjunto los Condor Huasi. Actud en numerosos festivales provinciales y

nacionales, también en numerosos encuentros de escritores

Mirta Graciela Arevalos Zielonko (Paraguay) P o n e n@ULTAURA YiFOLCLORE DEL

PARAGUAY 0. Mg en Gerencia y administraciéon de politicas culturales y educacionales.
Gestora Cultural. Lic. en Educacién. Docente. Directora CPFAM en Paraguay y actualmente
Directora del COFPAR( Consejo de Kokre de Paraguay).

Moderador Facundo Linares

10,15hs.Mesa Panel N° 11 Cuestiones del Folklore 3

1)

2)

3)

4)

5)

José Alfredo Diaz Ramog (Lincolni Buenos Airesy A HACI A UNA EPI STEMOLOGC
DEL FOL KL Ra&R&ro Nacional de Danzas F.@ABA. Licenciado en Folklorecon

mencion en Culturas Tradicionales. Universidad Nacional del Arte. Area Transdepartamental de
Folklore. Doctorado en Cultura y SociedadCentro Argentino de Etnologia Americana.

CONICET en convenio con la Universidad Nacional de las Artes.

RafaelJuarz ( For mosa) Ponenci a: ALA CHACARERA DEL 1|
Patricia Bruzzese(Arroyo Secd Provincia de Santa F&)S Oas ADORES DELi PARANC
PROYECTO TIBURONEST ARROY O S BP&fesora de Eduacion Fisica y de Danzas

Fokloricas (ISEF N2 11) Acompafiante tendjpea del Instituto San Lorenzo de Rosario.

Directora Regional COFFAR de Arroyo Sdc®rovincia de Santa Fe.

Angel Kelly Carrizo (Catamarcaj P o n e nIMIPORTANGIA DEL PATRIMONIO

CULTURALO Es Profesor Nacional de M¥Wsica. Comuni i
Autor/Compositor. Actualmente es Jubilado Docente, luego de 26 afios de ensefianza musical en
Escuelas primarias, secundarias y terciarias. Fundador y actual presidente del ISA (Instituto

Superior de Arte de Catamarca). Es Organizador del ENCUENTRO INTERNM&LIOE

ESCRITORES Y POETAS DEL BICENTENARIO "JUANITA HERRERA SALEMEL

MUNDO DE LA CULTURA, del Festival del Fueye pronto a cumplir su XII Edicién. Festival de

Copleros y el Festival Interescolar de Folklore.

Mario Nieva (Ti er r a d eHISTORIA eDf oOQULTAGRES DEL FOLKLORE EN

TIERRA DEL FUEGOO Prof esor d e DBimrdoa Regidha ICOHFAR enc a s
Tierra del Fuego.

Moderador: Laura Hernandez

11,10 hsMesa Panel N° 12 LA CULTURA KAKAN
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1) Gabriela Claudia Espina (Villa Carlos Paz C - r d oAz@ohes fiara revitalizacién lengua
Kakano - Prof.Nac.Teatre Fundacion Pangea

2) Mabel del Valle Peralta (Villa Carlos Paz- C - r d oAr@opes para revitalizacion lengua
Kakano - Prof.Folklore Argentino y Latine Fundacion Pangea

3) Juan Carlos Allosa(Andalgaldi Catamarcaj fiLA LENGUA KAKANREVIVE 6 Amaut a de
la Comunidad del Pueblo Diaguita de Andalgal&atamarca

4) Daniel Herrera (Cordoba)i ALA LENGUA KAKAN T GRAN INCOGNITA 01 Ingeniero
Agronomo recibido en la Universidad Nacional de la Plata.

5) Rita Cejas (Talapasoi Tucum8n) ALA L ENIGUeh AkrédpBloygild. Directora
Regional COFFAR Talapaso Tucuman.

6) Maria Cristina Escobar (Villa Carlos Paz C - r d oAz@ohes fiara revitalizaciéon lengua
Kakano - Artista Plastica Fundacion Pangea

7) Felipe Antonio Caro (Tucuman)i Comunidad Tapapaso QuilmeSucuman

8) Sadul Fabian Gaitan(Talapasd Tucuman) Comunidad Diaguita Calchaguuilmes.

Moderador: José de Guardia de Ponté

12,30 Actuacion

1) Sarita Maidana
2) Sarita Flores
3) Ballet ltuzaingd Corrientes

13,30 hs. Ciae
15,00 hsTALLER

1) Hs.15al1iA LA LENGUA IRafKRRith Gejas e investigadores. Pefia Gauchos de
Glemeg Uruguay 750.

15,30 hsAsamblea COFAM - COFFAR
18,30 hs. Apertura de las Mesa Paneles.
Mesa Panel N° 13 El Patrimonio Cultural Folklérico - Conceptos

1) Andrea De Santis (Salta) i P RO G Ri&.MA BsicdloBia. | NVE ST
Universidad Catolica de Salta. Representante de APOLa Internacional en Salta.

2) José de Guardia de Ponté (Salta) Ponenci a: A EI Patri mamwmao Cul t
nuevavi si - n par alnvdstggadde iere hstoliaa aultura y folklore. Presidente de la
Academia de Ciencia del Foklore de Salta. Coordinador Nacional del Consejo Federal del
Folklore en Salta.<

3) Magdalena Barreiro (Salt 7 #ALGUNOS APORTES PARA UN MEJOR
CONOCIMIENTO DEL FOLKLORE 6 Li c. en Ciencias Antropol
Antropologia de Salta. Asesora y Miembro del Comité Académico de Academia de Ciencia del
Foklore de Salta y del COFFAR

4) Emilia Baigorria ( S a ILOSRIMAGINARIOS SOCIALES 6 . dtaea fetas,
investigadora independiente. Coordinadora en COFFAR (Consejo Nacional del Folklore de
Argentina). Obras: Ensayo Violencia Verbal. El compromiso de la palabra, declarado de Interés
Cultural y Educativo; Poemario: Raices de Suefios y numetrabagos publicados en Revistas
|l iterarias y Antol og2as. Creadora del espacio
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Capacitadora docente sobre el tema de la violencia verbal en todos los niveles educativos.
Disertante invitada en Cuba, Guadafaj(México) y Yucatan (FILEY).

5) Nelson Carrasco (SaltafREMEMBRANZAS DE LA DANZA FOLKLORICA ¢ Profesor
Naci onal en Danzas Fol kl -ricas. Director de | a
de la Academia del Folklore de Salta y del COFFAR

Moderador: Claudio Omar Arnaudo

19,30 hs. Entrega de Certificados
Palabras Finales

Cierre Final

21,00 hs.

GALA DE LA DANZA Legislatura Provincial (Mitre 550)

Programa de la Gala de la Danza (Coordinacion: Mercedes Villagmequiel Carabajal Locucion:
Sarita Madanai Laly Delgadoi Viviana Baez y Elva Castillo)

21,00 hs- Recepcién de Academias de Danza y posicionamiento.

21,15 hs- Apertura del Acte Palabras del Presidente de la Academia del Folklore dei Jaidtd.
Mercedes Villagra Dn. José de Guamide PontéPalabras de autoridades provinciales

21,20 hs. Desfile con banderas y estandartes de las Academias de Danza visitantes con una breve resefia
de su historia.

21,50 hs. Todas las academias bailan tres temmagato- una chacarera y un escondido
22,25 hs. Actuaciones artisticas :
Dia Sabado 24 de agosto
Tertulias del Folclore
Juana Manuela Editorial i Entre Rios 2199 4224541
Horario: a partir de las 18,30 hs.

Responsable: Argentina Monico
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PIROTECNIA DEL PASADO EN AMERICA: LAS CAMARETAS
O MORTERETES

Por Alicia Ana Fernandez Distel
Abstract
History of pyrotechnics in America: the "camaretas" or little cannons.

This objectwas used a lot in the past centuries in Spanish America and it should not be forgotten. This is
a little mortar, little cannon or "camareta". It is a thick metal container (generally copper) which fires
shots made of homemade gunpowder.

This object is asociated with Catholic celebrations. This article refers to the need of the boom so as to
give solemnity to acts of faith, for example masses and processions.

Introduccién al tema

La pirotecnia es un juego, y como tal, forma parte del patrimonio cultunaterial (emocional) de los

pueblos. La misma, acoplada a las celebraciones cristianas en su faz mas pueril y en sus rutinas
pueblerinas, en general estd bastante invisibilizada. Sucede, que nunca se ha prescindido de hacer alaraca
en torno a las procesies de los Santos Patronos y fiestas de guardar, en la zona andina. También es
verificable que todos los productos de importacion, muy corrientes hoy, llacohdderia, hacia
comienzos del siglo XX no existian.

Como se producia ese ruido, la manera céenoconvocaba a los fieles desde los mas remotos rinconcitos
hasta el lugar de la capilla, la alegria que causaba el escuchar las retumbantes explosiones en medio de los
cerros, el cobijar el instrumental bajo techo sagrado y reutilizarlo de festividadtadhd, son todos

detalles muy pintorescos.

Primero nos centraremos en dos materiales que hacen al mismo fenOmeddiota casera o
improvisada y etecipiente metalico o camaretadlonde el producto se aglutinaba para explosionar.

Como éste es un Comggo dedicado a profundizar los aspectos intangibleateriales que rodean toda
performance humana, también se aludird al hecho mismo del ruido, el retumbar, cdmo un componente
sensible y emocional, que involucra al oido. Un sentido, por lo gene@lalsétdado cuando se hace
referencia a la musica. En este caso, se busca con el retumbe de las camaretas, obnubilar todas las otras
sensaciones y dar preminencia al puro ruido, para imploaseriaion de tal o cual santo.

Las palabras identificantes

Pdlvora es una palabra proviene del lagulvis, para indicar fApolvod o m§s
pul verizada o molidao. Esta ra2z | atina fue t oma
detonante, a veces agregando complementdégnAaglés serd gunpowder o detonanting powder.

Se dice que la invencion de este polvo detonante, que en espafiol identificamos como poélvora, viene de la
Antigua China, mas precisamente de los primeros siglos de la Era Cristiana. Para entonces tenia
finalidades pirotécnicas relacionadas con los fuegos artificiales. Hacia mediados del siglo VII la
emplearon los griegos. En Europa recién aparecio en el siglo XIV como medio de destruccion. Es una
mezcla de salitre, carbon y azufre, que a lo largo de los diggoperfeccionandose. Aunque la que
presumiblemente se usaba en la regién andina era la mezcla en estado mas elemental. Légicamente
introducida por los conquistadores esparioles.
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La palabracamareta viene del latincamerapara indicar recinto, habitacioRasé al espafiol con el
significado latino original, pero también con un derivado diminutivo: camareta. Algunos diccionarios
toman un segundo nombre, de otra raiz, para indicar el mismo recipiente pequefio para efectuar
detonaciones.

Es la palabranorterete que proviene de mortero, también viene del latiorfarium) o0 sea MAvaso
mol er 0. A | a palabra mortero, en espafol, se | e
éste lo encontramos etiquetado en el Museo Historichaiéd de Salta (Arggina).

Sintetizando entonces, una camareta o0 morterete es un tubo metélico grueso, para realizar explosiones.

Disponibilidad Museografica

Muy pocos museos histéricos de la region andina poseen estas piezas, aungue las instituciones se hallen
en cercaniaalos centros de produccion de las camaretas.

Donde se hallan depositadas las camaretas que hall6 Boman, es discutible. A continuacion, se ilustra una:

Se muestra el elemento completo a la derecha, de unos 30 cm de alto. A la izquierda su molde partido.

Centros de fabricacidn de las camaretas

Las Acamaretasodo m8s antiguas, se r elcaadddelmabre con e
en América, por parte de los espafioles. Salta posee en la Puna un centro de fabricacion de estas
icamadr.etbressde Cobres (La Poma), evidentemente se i

todo el Noroeste Argentino; igual como desde Calama en Chile, se produjo su difusiéon a la Atacama
trasandina. Las camaretas en Bolivia pueden proceder de centresny con fundiciones en su
entorno, como Potosi.

Con la mas baja fusion del cobre (en comparacion con el hierro), se podia hacer un colado en molde de
Gr e s, el mi S mo materi al cer 8§mico de | os crisol es
industria a todas vistas local y no mecanizada. El investigador Hoskold (1889) detect6 en Cobres (Salta) ,

las ruinas de un horno de reverbero que debié haber servido para este fin. El sueco E.Boman por su parte
hall6 mas hornos y pedazos de los moldes cegani

El mineral de cobre de ese lugar, constaté Hoskold, no es puro ya que contiene piritas de hierro. Asi que

esas camaretas a lo maximo contenian un 70 % en cobre. Con el tiempo las camaretas comenzaron a
fabricarse directamente de hierro, realizand@sa pllo los cajones para un colado a la tierra. El negativo

o0 prototipo, debi6 haberse tomado de una camareta en uso. La fundicion del hierro es palabra mayor: las
camaretas en este metal debieron provenir de una ciudad capital.
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La polvora, el detonantecasero

Lo que se llama polvora negra, un tipo bien casero de detonante, resulta de la mezcla de azufre, salitre y
carbon. Lo que llamamos salitre es quimicamente hablando nitrato de potasio. Es el componente
mayoritario ya que implica un 70%, mientras qaafre y carbén entran cada uno con un 15%.

La existencia de salinas (repositorios de Nitrato de Sodio), tan cerca del sitio minero y de fundicién en
Cobres, favorece la idea de que alli se obtenia también un KNO3 natural (salitre) y se fabricaba la
polvora. Minas de azufre, también cuentan en la region.

Asimismo, se habla de una pélvora blanca, mas refinada, que conlleva mas pasos de elaboracién, pero en
esencia los mismos componentes.

Por el agujero de la base de la camareta se introducia una mechasdusgisonaba la pélvora y por
arriba, hasta el tope de la pieza venia una capa de arena. El aislamiento del detonante con arena es un
rasgo infaltable.

Porgué el ruido

Ante un suceso tan espiritual como una procesion o aproximacion a un templo, argatarcestiano,

uno se pregunta ¢,Por qué tanto ruido? Es que lo sagrado, lo inmanente, necesita complementarse con una
emocion auditiva muy fuerte. Los oficiantes buscan conmover hasta la fibra mas intima al devoto.
Cuando Daniel Vacaflores (2017) nosdleade la extensa celebracion denominada Fiesta Grande de San
Roque de Tarija (Bolivia) con su retumbar durante 15 dias de cohetes y camaretas, surge el pensamiento
de que el fenbmeno emocional del ruido no es estrictamente rural: una ciudad importantesta

capital, también requiere del llamado de atencion del retumbo cuando las reiteradas procesiones.

Por ello cuando se quiere limitar la explosion de estos cafioncitos al marco del Misachico (Gianella 2016),
se cae en un error. El ruido asociado sagrado es un universal, 0, por lo menos, un habito instalado por

los hispanos asociado a la catequizacién. Los conquistadores especularon con el hecho de que el andino
tenia en enorme veneracion al trueno (Tunupa): con los arcabuces y las camaretasabeain el
fenébmeno natural y lo volvian un facilitador en los rituales cristianos.

Mucho mas mas recientemente, nuestros sacerdotes, aceptan la coheteria , transformada en un elemento
de consumo masivo.

Conclusiones

Es autoridad al respecto el invgador sueco Eric Boman, quien inspeccionara todo lo atinente a la
etnografia de la Puna argenticloilena en la primera década del siglo XX. No conocemos trabajos que
luego de los de él, se concentren en describirpeataica pirotécnicay el objeto impescindible para
llevarla a cabo.

Su curiosidad marc6 un hito respecto de un problema poco abordado. Para completar su vision seria
interesante bucear en el hecho etnolégico y cosmovisional del andino, que percibe el retumbar, el eco, el
vibrar de los ceos como una sefial inequivoca de la deidad. Ella es sincrética, uniendo los valores del
culto tellrice Tunupa, el truena, con los dictamenes de la Iglesia. El papel de las cofradias de
determinados fiSantoso es f unmdesaparezca.l para que | a

La familiaridad con |l a p-lvora y el saber fabriceé
con comunidades de mineros en la zona montafiosa de Argentina y paises del Cono Sur. Las restricciones
legales en torno a la fabaicion, venta y uso masivo de detonantes han hecho desaparecer las camaretas.
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El t ® mi no Acamaretad consagrado por Boman, fi
americanismo de Argentina, Chile y Pert. Lo mismo en el Diccionario de regionalisn8adtd (Sola

2004). Hay probabilidad de encontrar mas sinénimos y/ o variantes técnicas del objeto. Por ejemplo, en
los tamafios, aleaciones del material metalico base, variaciones en la fabricacion casera de la pélvora,
datos concretos de como se realizdh mecha, posible informacion sobre exportaciones del objeto,
precauci ones al moment o del uso, etec. é
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LA HISTORIA ORAL COMO HERRAMIENTA PARA EL
RESCATE DEL PATRIMONIO CULTURAL INMATERIAL
(PCI)

Por Claudio O. Arnaudo

La elaboracién del concepto de Patrimonio Inmaterial es resultado de una larga evolucién que nos ha
llevado a comprender que el Patrimonio no es Unicamente aquello que tocamos 0 venmgss Sino
significados y valores, las tradiciones y usos unidos a lo material e incluso aquellos que no lo estan.

En las civilizaciones antiguas, numerosos estudiosos se enfocaron en el registro de las costumbres,
practicas y rituales de la sociedad. Herodotmsiderado el padre de la historia, hizo un recuento de los

usos y costumbres en la vida de los griegos, de sus rituales y combates entre griegos y persas; para que
no quedaran en el olvido esas acciones que formaban parte de su cultura.

Durante afios, B estudiosos de la cultura, lucharon para que existiera un documento en el que se
incluyera la salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial. Por esto, en el afio 1997 se instauré la
Proclamacion de Obras Maestras del Patrimonio Oral e Inmaterial, quenfuentecedente del
surgimiento de la Convencidn para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial

La adopcién de la Convencion de 2003 fue la culminacion de la larga serie de iniciativas emprendidas por
la UNESCO en pro de la causa de la salvagaatdl patrimonio inmaterial, desde que Bolivia plante6
por primera vez la cuestion en 1973.

Esos bienes o manifestaciones culturales, que desde el afio 2003 se han reconocido como Patrimonio
Cultural Inmaterial, han sido designados con diferentes térmitependiendo de las corrientes de
pensamiento predominantes.

En los términos de promocion turistica, se les titula frecuentemente como tipicas o tipicos (artesanias
tipicas, comida tipica, danzas tipicas, traje tipico, etc.).

Después de arduas discusisryeaportaciones de diferentes especialistas, en la 322 reunion celebrada por
la UNESCO (Paris, Francia, 2003) fue aprobada la Convencion para la Salvaguardia del Patrimonio
Cultural Inmaterial, al igual que su implementacién y entrada en vigor en 20660

En el articulo 2do se define el Patrimonio Cultural Inmaterial como:

fél os usos, representaci ones ;untecomlosenstiuroentess, conoc
objetos, artefactos y espacios culturales que les son inhergpiesas comunigdes, los grupos

y en algunos casos los individuos reconozcan como parte integrante de su patrimonio cultural.
Este patrimonio cultural inmaterial, que se transmite de generacion en generacion, es recreado
constantemente por las comunidades y grupos ecidiurde su entorno, su interaccion con la
naturaleza y su historia, infundiéndoles un sentimiento de identidad y continuidad, vy
contribuyendo asi a promover el respeto de la diversidad cultural y la creatividad humana. A los
efectos de la presente Conviém; se tendra en cuenta Unicamente el patrimonio cultural
inmaterial que sea compatible con los instrumentos internacionales de derechos humanos
existentes y con los imperativos de respeto mutuo entre comunidades, grupos e individuos y de
desarrollosostei bl e (2003, p. 2)0.

Pero, a mi entender, el gran aporte de este documento, que ha cambiado nuestra vision y marcé la pauta
de posteriores reflexiones y practicas con respecto al patrimonio cultural y sobre la autenticidad, es la idea
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de que el patrimonionaterial es inseparable del inmaterial y que la manera en que se transmite el
patrimonio de los pueblos, de las comunidades, no es la que consideramos habitualmente en nuestras
Universidades y en distintos establecimientos educativos.

El patrimonio cultual inmaterial es tradicional sin dejar de estar vivo. Se recrea constantemente y su
transmisién se realiza principalmente por via oral.

El depositario de este patrimonio es la mente humana, siendo el cuerpo humano el principal instrumento
para su ejecucivo encarnacion. Con frecuencia se comparten el conocimiento y las técnicas dentro de

una comunidad, e igualmente las manifestaciones del Patrimonio Cultural Inmaterial se llevan a cabo, a
menudo, de forma colectiva.

Muchos elementos del Patrimonio Cudtur | n mat eaménazhdase dte®n did a | os ef e
globalizacién, las politicas homogéneas y la falta de medios, de valorizacion y de entendimiento que, en

su conjunto, conducen al deterioro de las funciones y los valores de estos elemeatadty dd interés

por parte de las nuevas generaciones.

La Historia Oral.

Conforme a la experiencia, una de las herramientas para el registro del Patrimonio Inmaterial (PCI) es a
través del rescate de la historia oral, modalidad que en los Ultimgsosesapero el campo de los
investigadores de la historia y las ciencias sociales, expandiéndose a otras incumbencias, tales como la
gestion cultural, la educacién, el periodismo, entre otros, utilizando este medio con diversos propdsitos en
relacion a sutabores.

El relato oral ofrece la posibilidad de observar la estrecha relacién existente entre experiencia y narracion
de los hechos. El relato es el registro de la experiencia que conjuga la elaboracién con la transmision de lo
vivido.

La representativiad del relato de los sujetos se vincula a la lectura que el investigador realice del mismo
en funcién de una teméatica especifica.

La entrevista y el relato obtenido es también producto de la interaccién entrevistador / entrevistado. El
primero, al estabter y proponer los temas a abordar: recuerdos, trabajo, origenes familiares, escuelas,
amigos, diversion, etc.

El entrevistado, por socializacion, por haber compartido la tradiciébn de su lugar, es depositario de la
tradicion oral de sus antecesores. Emetdto de cada sujeto aparecen las visiones compartidas por su
grupo de pertenencia, aquellas tradiciones y lecturas de la realidad que se acumulan y sedimentan en
torno a narrativas nuevas y viejas, formas propias de verse y narrar la propia comunidad

El testimonio vivo como fuente histérica tiene un alcance mucho mayor que lo estrictamente relacionado
con hechos y personas destacadas de la escena politica, militar, etc.; involucrando también acciones tales
como: cotidianidad, cultural, personal, destipunto de vista social.

Reconocer gue el saber hist-rico eesdeSl hpyer maament
permitido escribir la historia mas reciente con una disposicion democratica, es decir, ha facilitado una
interpretacion histérica mastanoma de los pueblos de su visién del presente y del pasado.

Las comunidades tienen derecho a construir su pasado y, en funcion de él, definir su identidad. Hacer
historia requiere habilidades determinadas, posee métodos y criterios propios, permadaesauque
necesariamente se deba restringir al campo de los especialistas.
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La sociedad en su conjunto, como protagonista vital, no puede estar excluida de esta actividad. De lo
contrario, tendriamos una historia incompleta, parcializada, despojades dedes de los pueblos,
propulsores indiscutibles de su propia historia.

Es por ello que la historia oral pone en valor las fuentes verbales, y recupera de este modo un espacio para
la historia no oficial.

No hay futuro para los pueblos sin un permameijercicio de la memoria, porque sin ella no se puede
construir ni resguardar la identidad.

Estudiar lo local, entendido como el espacio donde se comparten experiencias y que se lo distingue por lo
homogéneo de sus practicas, resulta indispensable gamominidad que quiere entender la diversidad
que la representa.

De ahi la importancia del estudio sistematizado que se apoya en métodos y técnicas idoneas que permiten
registrar la memoria oral como documento cientifico.

La memoria es todo aquello quea persona recuerda o, también, se refiere a la capacidad de recordar. Se
relaciona con el proceso de aprender, de almacenar informacion y de recordarla.

Pero la memoria no es un receptaculo de todo lo acontecido, salvo en el cuento de Borges, en el cual
Il rineo Funes r econocomaunyaciaders de basedso r p ar eu ea  dil par
proceso de informacion era infinito y no selectivo.

Es decir, no s6lo quedaban grabados en su memoria los hechos, personajes o situaciones de interés o
significado para su vida sino que copiaba, literalmente, todo, con una minuciosidad y precision
devastadoras.

Si bien el relator sospechaba que Funes, con esa prodigiosa memoria que le habia permitido aprender con
facilidad ingl ®s, f moeeracc&paz, de pemsart pogjue® spengar ek alvidarn , i
diferencias, es generalizar, abstraer, y en él, abarrotado mundo de Funes no habia sino detalles, casi

i nmedi at oso

A diferencia de la narrativa borgeana aqui me refiero a la memoriz@ral la verbalizadn de la
memoria individual o colectiva en su forma primordial pero referida a una seleccién de recuerdos de
experiencias pasadas, para formular una narrativa histérica acerca de su trayectoria.

Dicha narrativa es construida y reconstruida segun las guéinsgs presentes y al mismo tiempo
constituye una base a partir de la cual se vislumbra el futuro.

Asi la memoria oral representa la forma mas antigua y mas humana de trasmision y consolidaciéon de esa
narrativa.

La memoria es la raiz de la historia gragsto que esta Ultima es una narrativa en la que se reconstruye el
pasado a partir de los recuerdos del entrevistado. La historia oral se refiere a la produccién y uso de
fuentes orales para la reconstruccion historica.

La historia oral es una metodologla investigacion que se apoya en técnicas diversas que posibilitan la
recoleccion de narraciones individuales o colectivas, con lo que se enriquece el proceso de investigacion y
permite la recuperacion de la historia de comunidades, en ausencia o camnplemelocumentos
escritos.
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Es decir, este método juega un papel importante en la recuperacion de la identidad de los grupos sociales

y con ello no sélo consigna costumbres y vivencias sino que estimula el proceso de valoracion del
patrimonio colectivo poparte de la comunidad, porque se da importancia a las personas, ya que ellas son

las que construyen la historia dia a dia y son, al mismo tiempo, narradores y actores que recuerdan sus
experiencias personales, permitiendo encontrar sentido a lo quefadieedi c o mo t a minda ®n , I o
diced .

Las historias de vida constituyen un método valioso donde el narrador relata sus vivencias que se
despliegan a partir de marcos guardados selectivamente en la memoria.

Esa explicacién es lo que da la identidads@keto y lo hace reconocerse en la composicién de los
recuerdos.

En el caso de la historia de un grupo sucede lo mismo, porque es la organizacién de lo que fue
selectivamente guardado como significativo en la memoria social, y dicho contenido es la que d
cohesion al grupo y establece su identidad.

El Caso Rosario de Lerma

LaocbraCharl as de Fog: n, fRescate de déstencbmmadoaa i a Or
lograr un conocimiento de las vivencias personales y/o colectivas. Con ello se poditnde una
comprension integral de la sociedad rosarina y, en especial, lograr que la investigacion se relacione de
manera directa con su entorno y los actores sociales que lo determinan.

Por esa diversidad tematica, propia de los pueblos, esta dbra @smpuesta de varios volimenes.

Se apela, por cuerda separada, a la investigacion tradicional y apoyatursisuai@a los fines de
contextualizar y poner en valor la memoria, como también el rescate de hechos y personajes de Rosario

de Lermaquepo di sti ntas r azo badldelosueeudrddssonc d meral dedsd d
Elizondo, Juan Castro, etc..

Ademas al constituir una obra interactiva despierta un mayor interés en el publico usuario.

No quisiera concluir sin remarcar la importangue tiene la difusion del patrimonio Cultural y Natural,

ya que constituye una herramienta eficaz para la apreciacion y comprension del puablico en general, sino
también forma parte de la concientizacion para la conservacion y preservacion del patdomaippor

ejemplo el EDI Salta cuyos objetivos son ampliamente cumplidos anualmente, actualizando e
incorporando nuevos contenidos, manteniendo vivo, de este modo, el interés por parte de sus usuarios.



Por Raul Chuliver

Este trabajo esta recopitio sobre textos y documentos del eminente musicologo argentino Carlos
Vega. Ha realizado un importante trabajo sonoro sobre la muasica popular argentina, que fue grabado

en discos de 33 rpm y los mismos se encuentran guardados en el Instituto Nacionausiedidgia
ACarl os Vegao de |l a Ciudad Aut-noma de Buenos Ai
la primera parte del ensayo el cual aborda un archivo musical, el sustento tedrico metodolégico del
mismo, asi como los avances obtenidos hastanemento y plantea la posibilidad de establecer un
panorama de la historia de la musica, a través de las fuentes musicales resguardadas en archivos
publicos o privados.

Primeramente brindare una breve resefia bibliografica del gran music6logo argentso/€gal.

CARLOS VEGA Poeta y musicélognacido el 14 de abril de 1898 en Cafiuelas, pero siendo muy joven
abandon- su ciudad natal. Para sus vecinos era
del arte, del que se burlaban cuando se paddira el banco de la Plaza para recitar sus poemas.

Desde muy temprana edad tuvo dos vocaciones: la poesia y la masica, aunque opt6 por eSasiltima.
actividades en ese ambito se iniciaron en febrero de 1927, cuando fue nombrado
adscripto ad honorem ehMuseo Argentino de Ciencias Naturales "Bernardino
Rivadavia.

A instancias de Vega, en 1931 se cre0 alli el Gabinete de Musicologia Indigena,
y en ese mismo afio realiz6 su primer viaje de investigacion a la provincia de
Jujuy. En 1925 llegan al pais lgwimeras maquinas de grabar en rollo de
alambre. Con ese aparato viaja por el pais y recopila cantares y musica en las
provincias. Determina la existencia de la musica tritGnica y pentatonica

En el curso de su vida Vega realiz6 numerosos viajes poteglor y por otros
paises latinoamericanos como Chile, Perl, Bolivia y Paraguay con la finalidad

r
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de estudiar a fondo las caracteristicas de la muUsica autéctona, sus ritmos e instrumentos. Con los
documentos obtenidos por él se inicié un archivo sonomiogfafico y una coleccion de instrumentos
musicales. En 1944 el Gabinete creado por Vega se constituyé en el Instituto de Musicologia Nativa
(decreto del presidente Farrel N°32456/44). En 1948 se separd del Museo con el nombre de Instituto de
Musicologia(Decreto del presidente Perdon 20.082/48), dirigido por su fundador. Se dedicé al estudio del
folklore argentino y americano. Es autor de los volumenes de versos "Hombre y campo"; del de cuentos
titulado "Agua" y de los ensayos "La musica de un codicen@lalel siglo XVI" (1931), "Bailes
tradicionales argentinos”, "Danzas y canciones argentinas" (1936), "Canciones y danzas criollas" (1941),
“La masica popular Argentina" (1944), "Panorama de la musica popular argentina" (1944), "Musica
sudamericana" (1946"Los instrumentos musicales aborigenes y criollos de Argentina" (1946), "El
Himno Nacional Argentino" (1960), "El canto de los trovadores en una historia integral de la musica"
(1963) y "Las canciones folkléricas argentinas" (1963) entre otras.
En 1971se denomind Instituto Nacional de Musicologia del cual fue director y desde 1973, como
homenaje al distinguido investigador fallecido el 10 de febrero de 1966, el Secretario de Cultura Dr.
Arturo Lopez Pefa, por Resolucién 75/73, lo denoriistituto Naconal de Musicologia Carlos Vega.
En el disco y de acuerdo a las obras documentadas por Carlos Vega en esta primera parte nos referiremos
a las siguientes obras.
DEL CANCIONERO TRITONICO
LA BAGUALA
DEL CANCIONERO PENTATONICO
CARNAVALITO
DEL CANCIONERO HEPTATONICO
BAILECITO
CUECA
HUELLA
CHACARERA
El abordaje musicolégico Jacques Chailley (1991), (fue musicélogoy compositorfrancés muy
importante para el panorama musical de la posguerra) se referia en sus publicaciones a la diferencia
entre historia de la musica, musicografia y musicologia es que la primera es simple conocimiento, la
segunda consiste en escribir sobre musica sin prejuzgar sobre el contenido y la tercera implica trabajo
nuevo y de primera mano a partir de fuentes pauk aumenta el conocimiento existente a través no
s6lo de una investigacion intelectual, sino también de una reflexiébn en que se ponen en juego, ademas del
conocimiento, la intuicién y la sensibilidad.
Por otra parte, para Ruben Lopez Cano (20@8)un rasicélogo especializado en areasno laretérica
musicalde los siglos XVII y XVIII, lasemidtica musical lamusicologia cognitivafiloséfica vy
lainvestigacién artistida la musicologia es simultaneamente una actividad cientifica, una actividad
musical y unapraxis sociccultural [y como] la musica es, a un tiempo, parte y soporte de partes
sustanciales del tejido soedniltural que habitamos, la actividad musicoldgica, termina por intervenir en
la misma realidad socicultural que vive y estudia. De ahi que abomrlagstudio de la muasica de una
region o periodo en particular, implique una reflexion de la realidad-soltical que aborda.
Por otra parte, como bien sefiala Ricardo Miranda (20@8sicologia e historia culturalpara que una
investigacion pase dausical a musicoldgica, se hace necesario abordar las obras, hacer un trabajo critico
a partir de la audiciéon de la musica. Esto es impensable sin la ejecucién o grabacion de las piezas
musicales y, en una fase previa, sin el rescate, entendida comdaid@a edtica de obras musicales con
una adecuada contextualizacion.
Sintetizando las posturas anteriores diremos que: debemos partir de fuentes primarias para realizar un
trabajo nuevo y critico a partir de la musica adentrdndonos en la realidaduocel en la que esta
inmersa esa obra para aportar posibles significados.
30 afios pasaron entre el primer y ultimo trabajo de investigacion de Carlos Vegd936R6 En
nuestro pais el tema ha sido abordado por varios compiladores, sin duda, hab& sma una gran
avidez por parte del publico, que estaba viviendo por aquel entonces una etapa de notable fervor
tradicionalista, y es en medio de este fervor cuando la recreacion de nuestras danzas encuentra su mejor



https://es.wikipedia.org/wiki/Music%C3%B3logo
https://es.wikipedia.org/wiki/Compositor
https://es.wikipedia.org/wiki/Francia
https://es.wikipedia.org/wiki/Ret%C3%B3rica_musical
https://es.wikipedia.org/wiki/Ret%C3%B3rica_musical
https://es.wikipedia.org/w/index.php?title=Semi%C3%B3tica_musical&action=edit&redlink=1
https://es.wikipedia.org/w/index.php?title=Musicolog%C3%ADa_cognitiva&action=edit&redlink=1
https://es.wikipedia.org/wiki/Investigaci%C3%B3n_art%C3%ADstica
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momento. En 1948, se creaba esm Bs. los cursos de danzas nativas del conservatorio nacional de
musica. Por otra parte, eran numerosas las pefias que proliferaban en los principales centro del pais.
Nuestro pais tiene una gran variedad de danzas coreograficas y otro tanto, no cmaedtéfadas
liricas, porque solo se cantan o se ejecutan en forma instrumental, no son bailables.

VER MA S AEds: musicalies de tradicidn oral en América latina Una critica y tentativa de
reestructuracién de los "cancioneros" establecidos, ptoCdega™. por Dra. Isabel Aretz y Luis Felipe
Ramoén y Riverdfile:///C:/Users/raul/Downloads/13456346301-10-20110624.pdf

Un aspecto interesante es el adjetivo con que Carlos Vega califica las danzas argentinas :
en 1936 | as ctidlldsdd.a de i
entre 1944 y 1954: aparecen sus folletos de danzas con el tértradicionales

enl1952con |l a 1U edici -n del | i brpopmwulnzrasss @opul ar
enl1956 aparecen €ohkéelrt®ambno fi

En | a obra nOrfiode&n -de classsd dhgpmafelidorieas y tcadicivoale§ pomn - ni mo s
entonces un Ynico t edam znaos erglmtVegauaySLSb, IpaEquel reo nas ea f
nacidasee, si npovenentesde. y adaptadas en el pazs.

Esta diferencia etos calificativos usados para el mismo tipo de danza pone de manifiesto una activa
busqueda conceptual a lo largo de toda su vida.

Yalo dijo Gilbert Chase i eé&n Carl os Vega |l a teorza iba a |l a pa

CANCIONERO TRITONICO

El nombre tritonico procede de su vigorosa caracteristica: el empleo de una escala de tres tonos o grados.
Por ejemplo DO _ MI _ SOL

En Argentina se encuentra en las provincias del oeste, desde La Rioja hasta Jujuy, invade el centro de
Tucuman y parte norige Santiago del Estero. Se encuentra ademas en el norte de Chile.

Es un estrato musicalmente primitivoa{ su practica esta reservada a los_mas humildes grupos de la
poblacién rural, en buena parte descendiente de antiguos aborigenes lugarefios.

Sin descoocer que las melodias de este cancionero suelen producirse por simple expediente vocal o
instrumental solamente, es indudable que su expresion completa requiere el acompafiamiento de un
membrandéfono rudimentario, popularmente llamado caja o tambor. dtit@esubraya cada una de las

notas; baja, otras veces cada dos unidades; entreteje, en fin, marchas algo mas rapidas y complicadas.

La vidala indigena o coya desciende del Yarahué, al que también se vincula el yaravi, de tono
sentimental. Wilkes afirmgue la vidalita de las pampas no es de origen indigena sino tomada de una
melodia zaragozana, al coincidir los melogram@®n respecto a las Bagualas se cree originada en la
huaina incaica del ritual del Sinchi Raymi.

La Baguala es la musica mas repnéatva del sentir criollo, se canta en todo el Norte Argentino y es
netamente folklore.

En algunos sitios como en la region de Tafi del Valle en Tucuman se llagwy jpyor lo general sus
letras, inventadas en el momento de ser cantadas, muestiinaasas intimas del ocasional intérprete
(que en la mayoria de los casos va con unos tragos de mas).

Me gusta verlo al verano / cuando los pastos maduran
Cuando dos se quieren bien / de una legua se saludan .

La Vidala se le asemeja pero tiene uitpeza musical y poética mas notoria. La Vidala y
Vidalita estan muy difundidas en la provincia de Catamarca y Tucuman.

En los ejemplos musicales observamos tres bagualas una de cada provincia del norte, Jujuy, Salta
y Tucuman, ejecutadas con instrumerstogctonos del norte, la caja.

Luego la baguala ya académica, interpretada en guitarra. Con estos tipos de bagualas se suelen
inventar coplas.
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La copla es una cuarteta octasilabicas, que son cuatro versos que riman 1y 3 asonantesy 2y 4
consonantes.

Juan Alfonso Carrizo, en todo el norte argentino recopil6 diversos tipos de coplas que publicé en
los cancioneros de Catamarca, Jujuy, Salta , La Rioja y Tuclwaampla, herencia hispéanica,

es el vinculo primitivo de la expresion literaria regionah aigencia plena. Se trata de una
estrofa de cuatro versos, casi siempre octosilabicos, de caracter popular, con rima asonante o
consonante en los versos pares. Puede ser recitada o cantada. Hay coplas de amor, humoristicas,
tristes, picarescas, patriotigzade costumbres, religiosas, etc. Todo pueblo tiene su cancionero,
sus coplas. Todo cancionero popular es anénimo.

En la punta de aquel cerro
yo hi clavado mi facén,
asi clavaste tus ojos
adentro mi corazon.

Aqui vemos la forma de ejecutar la caja,rinstento del norte, que se puede tocar con dos o un palillo.

| N 1

———— = ) 1 —

Ambus mons

g Une solo mans sostipne €l l
o ) ; o Sl emplen de log dor manos
scelonan whdos polillos; lo ixgiierds dl inktrumanto y muove ol cn an ssle .:ulifjo n
ademas, sottigne el Insbeumants. pohille Sontrago. dal .Enm-r )

LA BAGUALA.

La baguala es un género literario musical actualmente vigente en el NOA que presenta rasgos

caracterizantes en las distintas subregiones y que los investigadores desigeateaoombre. A través

de la observacion de las modalidades comunicativas de intencion transcultural que llevan a cabo los

mestizos y criollos cantores de bagualas se intentara una clasificacion de los procesos de proyeccién del
género en estadios pregivos de transregionalizacion y urbanizacion.

Todos los subtipos de baguala presentan una serie de rasgos comunes que caracterizan al género. Ver un
documento de ABaguala y proyecci-n folkIl-ricabo p

DEL CANCIONERO PENATONICO
La denominacion de pentatonico, deriva del sistema de cinco grados en que este cancionero se funda
tonalmente, no es demasiado precisa si pretendemos aplicarla al reducido estrato occidental de
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sudamérica. La pentatonia se encuentra en los cinatineates. El sistema pentatdénico vive
intensamente en la zona serrana de Ecuador, Peru, Bolivia, norte de Chile y Argentina en el norte.

Esté dicho que las melodias de este cancionero obedecen a una escala de cinco gradosei miDo

soli la

Este sistema, de antiguo conocido por los tedricos chinos y entrevisto por varios observadores europeos,
fue totalmente esclarecido por Helmhorltz en 1863.

El cancionero pentaténico no define especies, es decir, que los nombres de especies como Huaino, no
corresponden a una determinada forma fija de composicion.

Los criollos dan un nombrie zamacueca, estilo, vidalaa determinadas formas de composicién o a un
pequefio grupo de variantes formales, y aunque muchas veces una forma recibe varios nongores, hay
general, cierta correspondencia entre nombre y especie musical. Esto no ocurre en el cancionero
pentatonico. La casi totalidad de los nombres que emplean los indigenas, se refieren a la danza o a la
pantomima o al instrumento o a los bailarines, gktobo a la circunstancia de la ejecucion o a su
procedencia geografica, etc, y son aplicados por extensién a la musica.

Acota Carlos Vega que se conocen gran cantidad de este cancionero , unos castellanos, otros hibridos
otros indios por ejemplo, batito, carnavalito, marcha, trotecito, huatdrito, huarina, huainito,
cacharpari o cacharpaya, kaluyo, kashua, taquirari.

CARNAVALITO

Como es de notorio conocimiento con el nombre de carnaval o
carnavalito se designa a una antiquisima danza de rpbleluy
exclusiva vigencia en toda la region de la Quebrada de Humahuaca.
La practicaban indigenas del altiplano en cualquier época del afio sin
esperar su actualidad calendaria, pues su autonomia lo ha
independizado de la fiesta carnestolenda propiancictia.

Baile criollo de ejecucion colectiva, de pareja suelta en conjunto y
caracter vivaz, tiene musica alegre, habitualmente pentaténica, de
ritmo binario que subrayan de intencionada manera los musicos con
sus instrumentos tipicos: quenas, sicusquultos, flautas , anatas,
charangos, y a los que se suma el persistente acompafiamiento de la
caja o tinya o del bombo.

Nutrida la danza por importantes elementos basiapge no pueden excluirse porque proporcionan el
ambiente adecuado y nos infornsbre la funcién social que se esta cumpligndquellos testimonian

su primitivo origen: el paso arrastrado, el paso saltado, las voces de mando, el bastonero, segun su libre
albedrio y rubricadas con el revoleo del pafiuelo, la rama de tola, el galbatiaca o el banderin de

cintas multicolores, al ritmo de la musica va gritando el cambio de figuras; el jaleo insistente de los
bailarines. Estimulados por una afiebrada complacencia fisica y espiritual mujeres y hombres forman
largas comparsas de albmado recorrido por calles , saltando en festiva celebracion y brindando
peculiares reminiscencias de danzas impetratorias o de accién de gracia comunes entre sus legendarios
ascendientes.

El carnavalito es un baile y masica tradicional que se bail6 eméAca desde antes de la llegada de los
colonizadores europeos; ha perdurado y hoy sigue practicandose en el Norte de Argentina, en la zona
occidental de Bolivia, pero con determinadas figuras de otras danzas incluidas por el paso del tiempo.
También se ki en el norte de Chile y en partes de Perd, como Arequipa y Cajamarca.

Contrastante desfile ofrece la vestimenta que usan los intérpretes, vistosas faldas, y batas, chillones
ponchos y pafiuelos; atizados ovejunos, churos, fajas y chuspas sutgidpsimitivo telar de
igual modo que el picote utilizado para confeccionar los pantalones, todo en un solo conjunto de
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personas e indumentaria, embadurnadas ambas con la harina o el almidén arrojados intermitentemente y
rociadas por dentro yop fuera con abundantes raciones de aloja y chicha.

Cinéndonos estrictamente a la coreografia del carnavalito observamos que su figura esencial, la ronda, es
una supervivencia de arcaicas culturas y constituye la base de antiguas danzas que llevan idéntic
nombre.

Aqui vemos un dibujo de esa ronda y los tocados de bombo , sicus, quenas por las calles, que ejecutd
Tomas Di Taranto.

Vemos asi como la gestacion criolla evidencia marcada inspiracion europea a través de las precursoras
cuadrillas y contradaas. Antiguamente se danzaba formando ruedas los cantores hoy se baila en rueda,
o formando calles y se canta con coplas espafiolas o quechuas o bilingliles seguidas por estribillos
coreados por los intervinientes, indistintamente hombres o mujeres.

Al respesto Juan Alfonso Carrizo ha recopilado unas coplas que las Publica en su Cancionero popular de
Jujuy y gque transcribimos para mayor ilustracion

69 EL CARNAVALITO » CAR

R RS PARATAS GRS Pucllay , pucllay, nuyarcanqui

1 W wu e | ‘ ! Imahuanta suyahuanqui?

| =Y ™ ! Clavel, guancho, rosa guancho
Bl / Chagua, chagua, @ guancho?

He aqui su traduccién

: Carnaval, carnaval, dijiste
" Con que lo has esperado?
‘ Con claveles, con rosas?
O con peras crudas?
Esta evolucionada danza de ronda tiene en

nuestros dias, evidente revitalizacion en toda

T el area del NOA vy Ik se la conoce como carnavalito
e jujefio.
Tras una informal introduccién que sirve para organizar el
grupo de bailarines, incontable sucesién de figuras integra su
; 4 " serie coreografica de variable y arbitraria duracién: frases
o coc e PaliAis TSHES musicales cortas dan pautad apoyo a los graciosos
movimientos que esta a cargo de indiscriminado numero de parejas. Rondas, filas y serpentinas,
colectivizada frecuentemente con denominaciones como rueda, baile y cacharpaya, entre otras, en sus
modernas versiones, puede todavislumbrarse la influencia de los bailarines sefioriales de la pasada
centuria. Otras figuras como canasta, calles, motivo, puente, circulo, etc.
En los salones jujefios, saltefios, de todo el norte e incluso en los bonaerenses, el carnavalito luce sus
hermosos e intrincados arabescos coreograficos que lo destacan como baile de extraordinario interés y
movimiento de conjunto.
Difundido en el Peru con el nominativo de huaino, en Bolivia con el de caluyo, en Arjeati@mas de
carnavalite en Tucuméan, &amarca y La Rioja se identifica con el nombre de vidalita del carnaval o del
pujllay a una cancién alegre que en épocas pretéritas era bailada por los cantores; asi mismo en la
guebrada de Huamahuaca se escuchan algunos carnavales , canciones jaoiesehkuaino, pero sin
ejecucion coreografica; en Salta una muy expandida variante llamada remolino, consiste en un baile de
hombres y mujeres que tomados de las manos hacen rueda e incluyen una especie de juego de prendas.
Por su innegable parentesg vinculacion con el carnavalito no podemos dejar de mencionar al huaino ,
palabra cuya traduccién del quechua huaifiu es precisamente danza, baile. Sus origenes se remontan a
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las primeras crénicas del Perd y en la actualidad su dispersion ejercéodemiodas las zonas propias

de la cultura incaica.

Coincidentemente con el carnavalito, su melodia ofrece gamas pentatonicas, a veces mestizadas o de
marcado caracter europeo o0 contrariamente, se orienta hacia los tipos del yaravi o del triste americano

El baile del carnavalito ha inspirado la fina sensibilidad poética del hombre, a través de coplas como esta:

Dicen que el carnaval viene Aqui lo estoy aguardando

Se vay seva seyseva

Por la lomita pelada con un costal de almidon
Si llegara. Se llegara.

Carlos Vega recopila un carnavalito en La Quiaca en 1953 a una banda de sikuris.
Raul Chuliver interpreta un motivo de carnavalito instrumental en guitarra.

CANCIONERO HEPTATONICO
Cancionero todavia vivo en el campo folklérico o en lauexicién tradicionalista, deja en numerosos
documentos claras huellas de su expansién y de sus vicisitudes histéricas.
Este cancionero floreci6 en numerosas especies de cantares y danzas y aunque muchos nombres
distintos se aplicaron a una misma can@duna misma danza, varios rétulos corrieron con su baile o
su cantar por casi toda Hispanoamérica, zamacueca y gato, triste o yaravi, fueron nombres comunes en
Perq, Bolivia, Chile, Argentina, Paraguay y Uruguay.
Veamos la heptatdénica mayor, tambiénatigen especulativo, es engendrada por la proyeccion de seis
quintas.

Do-sotre-la-mi-si-fa#

BAILECITO
La historia del bailecito nortefio se confunde con la de otros bailes o bailecitos de la tierra, en las crénicas
de memoralistas y viajeros. En lgi@n de Cuyo (Mendoza y San Juan) y en el centro del pais se

llama bailecito al Gato . En cambio en Jujuy, Salta , oeste de Tucuman se conoce con el nombre de
Bailecito a una danza especial.
El bailecito se canta o se ejecuta en cualquierdos instrumentos usados en las regiones en que se
produce. Le sirve de acompafamiento el charango rasgueado o la guitarra, ademas del bombo o la tinya (
la caja) Otras veces se ejecuta en solos de charango, en cuyo caso el instrumentista alesaaoasg
punteos.
CARLOS VEGA recopilo un bailecito en canto y charango en Humahuaca, en 1953 a Arsenio Zuleta.
Dice un verso

Quisiera un pudfal

Para atravesar ,

gue cosa

Y ese corazon

Y dame otra

Vez tu amor
Raul CHuliver interpreta en canto y guitarCuando nada te debia recopilado por Andres Chazarreta.

Aqui vemos un bailecito recopilado por la eminente musicéloga argentina Isabel Aretz,



71) Banecmo. Humahuaca, ju‘uy Dalmacig Cas
trillo, Charango rasgueado y punteadn

Es una graciosa danza de

pareja suelta e independiente y

de movimiento cadencioso Yy

generalmente no muy vivo, en

el cual se deja notar Ila
influencia incaica. Se baila con
pafiuelos y castafetas. Se baila

enfrentados.

La prir vri musical fue publicada por Andres Chazarreta en 1916 y luego en 1920 Manuel
GdmezCarillo publica su version.

Carlos Vega estudio y recogi6 el Bailecito Nortefio también suelen llamarlo Bailecito Coya, que se baila
en cuartos ( dos parejas.)

Muchos conjuntos han grabado esta danza ynalguna:
Andr es, Ay se baila una tercera parte similar a

Luego de la version registrada por Carlos Vega , También graban un bailecito el conjunto de Los
hermanos Abrodos, Alberto Castelar, Juan de los Santos Amores, Alberto Ocampo y sus changos
violineros, conjuntos que en la década del sesenta actuaban en la pefias capitalinas de Buenos Aires.

BAILECITO DE PAREJA
<<?>> )
N |

izquierda y retrocediendo por derecha y retrocediendo por Giro (4 compases)
derecha (8 compases) izquierda (8 compases)

-
S W

Contragiro {4 compases) Media vuelta con castarfietas (4 Giro final con castafietas (4
compases) compases)

= 0>

0 0=
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CUECA

LA danza se baila, enfrentados con paso y zapateos especiales de Cueca. En Argentina tenemos dos
variantes de esta danizacueca nortefia y la cueca cuyana.

Se baila con pafiuelo, es una danza de galanteo de pareja suelta e independiente y de movimiento vivo.

Es hermana de la zamba, de la Chilena, de la Marinera peruana y de otras danzas similares, hijas todas de
la zamacuea peruana o derivadas de ella. La cueca es una de las danzas que mas arraigo tuvieron en
Argentina en cuyas regiones occidental y norte aln conserva cierta vigencia.

La zamacueca, cuyo nombre parece haber dado origen a los de Zamba y Cueca , faegthedtizlos

vega, en Lima Peru hacia 1824 con elementos aportados por los bailes de la época. En dicho pais se la
[lam6 también Zambaueca, Mozamala y Zanguarafia.

Antes de la aparicion de la Zamacueca se bailé en aquel pais, desde antes de 18123 deactinwleo

llamada Zamba. Pronto lleg6 esta a Chile donde alcanz6 gran difusion hacia 1812 y 1813 y luego paso
a la Argentina a través de los Andes, quiza también nos llegé por el norte, desde Bolivia.

La zamacueca llegdé a Chile en 1824 0 1825robtelo en este pais gran aceptacion, en él adquirié
nuevo ritmo y cambid su forma, retornando luego al Peru, remozada y enriquecida con los nombres de
zamacueca chilena, cueca chilena o simplemente chilena. En Chile es la danza nacional.

La zamacueca pagpronto de Chile a Mendoza y mas tarde penetrd también, por el norte.

La Cueca

1. Vuelta exters | 3. M dia Ve

4. Arrestos 5. Media Vaelta 6. Arrestos

[7. Mt dia Vaeka Pl |

El eminente musicoélogo argentino, Carlos Vega publica La forma de la cueca chilena, en febrero de 1947.
También un fasciculo sobre la Cueca en Argentina.
Recopila en canto y gaitra en San Juan en 1953 a Pedro Moyano.

Quien puede desentrafiarme / Integrar mayor tormento

Toma la espada y vamos [/ Vamonos yendo.

HUELLA
Se baila con paso comln y castafietas , enfrentados , danza suave y cadenciosa.
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Danzagentil de galanteo, pareja suelta e independiente y movimiento vivo.

Esta hermosa danza de mdusica tan sentida, delicada y melancélica, bailose en todas las provincias
aproximadamente desde 1830. Es una danza de la regién pampeana de Argentina ( geoBineies

Aires y La Pampa). Danza surefia.

Pertenece al folklore histérico, pero su musica puede aun recdgeeg@in Isabel Aretz en el centro y

NOA.

Antiguamente la huella se cantaba a menudo con versos de caracter politico, en los que se mencionaban
los acontecimientos de actualidad, especialmente en la época de unitarios y federales, como por ejemplo ,
los siguientes versos.

A la huella, huella
Huella sin destino
Ya murié Quiroga
Traidor asesino

En el afio 1900, en La Pampa, se recopil6dargior un riojano, segun testimonio de Isabel Aretz, la
siguiente copla:

A la huella, huella.

patita i tero

no le digasa naides

gue io te quiero.

En esta época ingreso al circo portefio como expresion gauchesca y posteriararéatelasico, ya que

sirvié de inspiracion para obras cultas como las de Julian Aguirre, que incorpora el nombre de la danza al
ambiente musical superior, comenzando a difundirse gwoyeccion folkléricacon caracter artistico

culto. Su vida en el ambiente rural, como dara&ldrica,la podemos registrar durante casi un siglo
desde 1830 hasta 1920.

Desciende de laminuésy gavotagdel siglo XVIII, conservando ese caracter palaciego, pero modificada
porla intencion rural, picarescga,desde la campafia de Buenos Aires doselelio seguramente esta
fusion cortesanaural, se difundié todo el pais.
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Musicalmente esta compuesta por 5 frases de 8 compases que totalizan 40 compases bailables precedidos
por una introduccion de 16. Ldss primeras frases llevan el canto de laa&olal tercery cuarta, del

estribillo, y laultima es tarareada.

La letra presenta la copie seguidilla o de pie quebrado: 7a 5 b 7 ¢ 5 b (que sblo se canta para bailes),
versosde 7 silabas que se alternan con otros de 5 que llevan generalmentsoriargea

A la huella, huella A la huella, huella
dense la mano dense los dedos
como sadan la pluma dense un saludito
los escribanos. Como los teros

En la region bonaerense se estikegin La Nusta ejecutarla con ritmo un tanto lento , medo que el
bailarin se hacia un paso cadencioso que imitaba el andar de las palomas.
La primera version pertenece a Ventura Lynch de 1883.

Luego de la versiéon recogida por Carlos Vega, de la huella, en canto guitarra en Tandil en 1952 a
Geronimo Ruvia, una danza surefia, se escucha en solo de guitarra una Huella Tradicional por el
guitarrista Raul Chuliver.

CHACARERA
Aqui vemos la coreografia de la Chacarera, danza tradicional arraigada en Santiago del Estero.

Perterece al folklore vivo, alegre agil, danza de galanteo, pareja suelta e independiente .pues auln se baila
al natural en los ambientes populares de algunas provincias. Es posible encontrarla "en Catamarca, Salta,
Tucumén, Santiago del Estero, sur de JujuyRi@a, Cuyo y parte de Cérdoba". Se baila enfrentado.
Especie folklérica de la Republica Argentina, con excepcion del litoral argentino, se la conoce y practica
en casi todo el pais. Pertenece a las danzas de caracter vivo, de pareja suelta e indeparatigetees

dificil de determinar, estd emparentada con otras especies como el Gato, el Escondido, el Marote, el
Palito, el Ecuador y el Remedio, entre otras. La chacarera comparte con el gato y la zamba las



